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Creador de la tenora metal'lica, bon compositor i millor intérpret

Per Laia Vinas i Terris
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Agraiments

Primerament voldria donar les gracies a la meva iaia, Gertrudis Teixidor, per haver-me deixat
mirar i remenar tot I'arxiu de Josep Coll,a més de buscar-me i donar-me d’altres documents
i objectes que tenia per casa seva. També val a dir que, sense 'espurna inicial de I'avi Ramon,
m’hagués estat molt més dificil abordar I'apartat d’obra. Ell es va ocupar durant forga anys
d’anar recopilant partitures tot posant-se en contacte amb gent del mén de la sardana.

M’agradaria també agrair als meus pares tot el suport que m’han donat al llarg del temps que
he estat fent aquest treball.

Vull agrair també les explicacions i I'atencié que han tingut amb mi en Miquel Puigdellivol, cons-
tructor de tenores, en Josep Gispert i en Jordi Molina, instrumentistes de tenora de gran
renom, i en Jaume Vila que, a més de gran instrumentista tenora, és un estudiés d’aquest ins-
trument.

També vull donar les gracies a Jordi Busquets, del Museu de la Sardana de Girona, per deixar-
me veure i tocar la tenora de Josep Coll exposada en el Museu d’Historia de la Ciutat de
Girona.

I, finalment, voldria donar les gracies a la Nuria Hernandez, que m’ha orientat, m’ha donat la
seva opinié sobre el treball i m’ha resolt alguns dubtes d’organitzacio.



osep Coll va ser un music poliface-
j tic que va destacar com a intérpret
de tenora, pero que va treballar enor-
mement per millorar aquest instru-
ment amb I'ambicié de fer-lo instru-
ment internacional.Va idear el primer
métode per a tenora i tible i va ser un
reconegut artesa de canyes per a
tenora i tible, i tot aixd compaginat
amb la composicié d’obres i sardanes
per a cobla.
L'objectiu que em vaig proposar va ser,
primerament, estudiar la vida de Josep
Coll a partir de I'arxiu de cartes, del
dietari d’actuacions, de les fotografies i
d’altra informacié de qué disposava. En
segon lloc, volia saber tot el que fos
possible sobre la tenora metal-lica que
ell tocava, atés I'ampli resso i la contro-
veérsia que va ocasionar en el seu temps
i que va obligar Josep Coll a sortir en
defensa propia diverses vegades. En
tercer lloc, volia esbrinar tot el que
pogués sobre el seu Métode de tenora i
tible, atés que els meus avis van fer-ne
una segona edicié facsimil de l'original i
que aquest va ser el primer métode
editat per a aquests instruments. Per
ultim, volia examinar a fons l'arxiu de
partitures que hi ha a ca la meva avia, i
que ja el meu avi Ramon, empés per
l'interés que li desperta Josep Coll com
a music, ja havia comengat a ordenar-
les i recopilar-les. De fet, la seva mort
I'impedi de continuar la tasca i per aixo
vull dedicar aquest treball a la memoria
del meu avi.
Aquest treball,a part de submergir-me
en cartes i partitures, m’ha permeés
anar a diversos llocs com ara el Museu
d’Historia de la Ciutat de Girona i el
taller d’instruments de Miquel
Puigdellivol i conéixer musics com en
Josep Gispert, en Jaume Vila o en Jordi
Molina.

Foto de Josep Coll i Angeleta Teixidor poc abans o poc després del casament. (Arxiu Gertrudis Teixidor)



La informacié que he necessitat, I'he
treta de cartes, fotografies i partitures
de l'arxiu particular de la meva avia, i
he fet entrevistes i alguna visita al
Museu d’Historia de la Ciutat de
Girona.

Biografia

Josep Coll i Ligora va néixer el 19 de
gener de 1893 a Llanga, pero hi va
viure només dos anys, perqué el 1895,
ell i la seva familia se’n van anar a viure
a Sant Miquel de Fluvia i, després, a
Sant Pere Pescador.

Fou introduit al mén de la musica des
de molt petit, ja que sentia atraccioé
per la mdusica, perd també podria
haver estat influit pel gran eéxit que
tenien en aquella época els conjunts
musicals de pobles veins, com ara Els
Peps de Figueres, Els Rossinyols de
Castellé i La Principal de Peralada.
Les primeres notes, les hi va ensenyar
el capella de Sant Miquel de Fluvig, el
reverend Salvador Anticé.

Durant el temps que va viure a Sant
Pere Pescador va comengar a anar a
classes de musica amb en Josep
Duran, de I'’Armentera, al qual anome-
naven el Rei de '’Armentera. Com que
venia d’una familia pobra, els seus
pares van haver de fer un gran esforg
economic per poder pagar-li les clas-
ses. Aprengué solfeig als 13 anys i
tenora, als 16.

El 1910, quan Josep Coll tenia 17 anys,
es va independitzar dels seus pares
(amb el seu permis, com tocava en
aquella epoca) en veure que era una
carrega per a ells, perqué tenia tres
germans i dues germanes i el seu pare
era escloper d’ofici.

El 1911 comenga la temporada tocant
amb La Principal de Santa Coloma, on

Postal de presentacio de la cobla orquestra La Selvatana datada de 1920. (Arxiu Gertrudis Teixidor)

va estar només alguns dies, ja que els
seus companys es reien del seu aspec-
te fisic, ja que Josep Coll era un home
de figura més aviat menuda. Després
de deixar la cobla de Santa Coloma,
aquella mateixa temporada va anar a
tocar amb L‘Alianca Vigatana, de Vic,
amb qui toca dues temporades més,
mentre anava compaginant [ofici de
music amb la feina d’espardenyer i
barber.

El 1914 va anar a tocar amb la Unié
Cassanense, on va estar tocant fins al
1915, perque el 1916 La Unid
Cassanense es va dividir per desavi-
nences entre els musics, i la meitat
dels musics, entre ells en Josep Coll,
van formar La Selvatana.

El 17 de febrer de 1917 es va casar
amb I’Angeleta Teixidor i van anar a
viure en un pis del passeig Vilaret a
Cassa de la Selva. Quan es van casar,
I’Angeleta era molt jove (a dir de la

meva avia, tot i que ella no en pot pre-
cisar I'edat exacta). Llavors, en Josep
Coll cobrava 5 duros a la setmana, i
aixo era perqué era contractat, és a
dir, amb un sou fix (altres musics ana-
ven a %). LU'Angeleta cosia i li pagaven
6 rals. Amb aixd anaven molt justos,
pero ell no volia ni sentir parlar de
treballar en res que no fos la musica. Si
algun cop I'’Angeleta li insinuava, per
exemple, fer de barber els dies que
tenia lliures, en Josep Coll responia:
“Si? Doncs si haig d’anar a treballar els
dies que tinc lleure, aleshores, quan
puc estudiar jo? No, res.”

En Josep Coll va tocar amb La
Selvatana fins al 1923. Durant aquesta
etapa va aprendre a tocar el violi per
necessitats de la cobla orquestra.

El 1924 en Josep Coll i la seva esposa
van anar a viure a la Bisbal perqué
Josep Coll va anar a tocar de primer
tenora amb La Principal de la Bisbal,



formacié amb la qual va gravar els seus
dos primers discos. Per conveniéncies
de 'orquestra, en Josep Coll va haver
d’aprendre a tocar la flauta.

Al cap de quatre anys, a causa de des-
avinences amb els musics, plega de La
Principal de la Bisbal i es dedica a
donar classes de musica. La tempora-
da 1928-1929 esta en blanc en el seu
dietari d’actuacions, i aixd sembla indi-
car que no va tocar amb cap formacié.
Durant els anys 1929 al 1934 va for-
mar part de la cobla Barcelona. Hi va
entrar com a primer tenora perque
’Albert Marti en fou expulsat pel seu
caracter fort. El director de la cobla
era en Josep Serra i Bonal, un gran
compositor. El contrabaixista Josep
Junca va ser el que va parlar amb en
Josep Coll per convéncer-lo que
entrés a formar part d’aquesta cobla.
El 24 de maig de 1931, mentre tocava
amb la cobla Barcelona, en Josep Coll
va estrenar la seva tenora metal-lica.Va
ser amb la sardana de Francesc
Joanola i Reixach Triomfarem.

El 1933 va fer les seves primeres clas-
ses d’harmonia amb en Josep Maria
Font Sabater com a mestre. Abans de
fer classes d’harmonia ja havia com-
post algunes sardanes de pura intuicio,
pero després de fer aquestes classes,
la seva produccié va ser més fertil.
Lany 1934 sabem que va tocar, perqué
en el seu dietari hi ha una llista de les
actuacions, perd no diu en cap
moment amb quina cobla. Pels llocs de
les actuacions podem suposar que va
continuar amb la cobla Barcelona, ja
que era la cobla oficial de la
Generalitat de Catalunya, i en el dieta-
ri surten actuacions com: radio, plaga
Macia (Generalitat), etc.

Loctubre de 1934, a causa dels fets del
6 d'Octubre de Barcelona, hi havia

LA PRINCIPAL DE LA BISBAL :: COBLA

Fullet de la cobla La Principal de la Bisbal de la temporada 1926-1927.A part de la formacié de cobla, n’oferien
d’altres per fer ball i altres tipus de musica. (Arxiu Gertrudis Teixidor)




Detall de la campana de la tenora metal-lica de Josep Coll. (Arxiu Gertrudis Teixidor)

molta inseguretat a la ciutat de
Barcelona, i per aixo en Josep Coll i la
seva dona van decidir anar a viure a
Cassa de la Selva, on ja havien viscut
feia uns anys i s’hi havien fet construir
una casa.

El 1935 Josep Coll passa a formar part
de La Principal de Cassa. Aquest
mateix any comenga a fer classes a
Josep Mir i Abras, un cassanenc que va

ser un gran instrumentista de tenora.

En aquesta epoca també va donar clas-
ses a Ricard Viladesau.

Va tocar a La Principal de Cassa fins al
1938, any en qué va comengar a tocar
el saxo i també va regentar una barbe-
ria el propietari de la qual havia estat
mobilitzat per la Guerra Civil espa-
nyola.

El 1939, després de la guerra, va crear
a Cassa la cobla Josep Coll, formada
amb musics cassanencs, i amb aquesta
mateixa cobla va fer un viatge a
Granada. A poc a poc es va anar nor-
malitzant la vida, i la cobla anomenada
Josep Coll es va transformar en La

Selvatana. Durant aquest any es torna
a formar també La Principal de Cassa.
Josep Coll continua tocant en l'ara
anomenada La Selvatana fins a la tem-
porada 1941-1942.

El 1942 va anar a tocar amb la cobla
Montgrins, on es’ va estar 3 anys.

El 1945 va tornar a la cobla Barcelona.
Aquesta cobla després de la guerra no
s’havia tornat a refer fins al 1945, per-

qué havia estat fidel a la Generalitat.

En aquesta cobla va coincidir amb el
seu germa, en Baldiri Coll, que tocava
el tible. La cobla Barcelona, la va refer
en Francesc Pujol, pero va ser el fla-
biolaire Pere Moner qui va venir a
Cassa personalment a parlar amb en
Josep Coll i convéncer-lo perqué hi
torneés a tocar. Li va dir: “Tornarem a
formar la cobla si vds veniu. Si no, el
mestre Pujol diu que no farem res.
Qué hi dieu?” “Que accepto”, va res-
pondre. Va ser l'anima de la cobla
Barcelona, i fins i tot n’era considerat
el director.Van actuar a Europa, i con-
cretament van anar a Brussel-les a gra-

Detall del dietari d’actuacions de Josep Coll de
Pabril i el maig de 1934. (Arxiu Gertrudis Teixidor)




var discos encarregats per la casa
Philips. Va gravar entre d’altres obres
la sardana de Pau Casals Sant Marti del
Canigé i obres de Falla, Albéniz i
Granados.

El dia 14 de juliol de 1954, mentre
estava amb la cobla Barcelona a
Argelers celebrant el dia de la festa
nacional francesa, Josep Coll va tenir
una angina de pit. Aquesta malaltia el
va apartar de la cobla, ja que va estar
un any sense tocar, i part d’aquest any
va estar ingressat a I'Hospital de Sant
Pau de Barcelona. Durant el temps
d’abséncia de Josep Coll de la cobla
Barcelona, va tocar de primer tenora
en Ramon Pla, que feia de segon teno-
ra quan hi havia en Josep Coll. Pla,
pero, no es va atrevir a fer de primer
tenora oficial quan Josep Coll es va
retirar definitivament, perqué conside-
rava que era una gran responsabilitat.
Deia: “Una cosa és substituir en Coll
esporadicament i una altra fer d’ell per
sempre”.

Germans Coll tocant a la cobla Barcelona.
(Arxiu Gertrudis Teixidor)

El 5 de maig de 1957, a la plaga del Sol
de Gracia, a Barcelona, en Josep Coll
va dir adéu a la seva professié. Es va
acomiadar de tocar en cobla profes-
sionalment, i ho va fer estrenant la
sardana composta per ell mateix espe-
cialment per a I'ocasié i titulada Adéu-
siau.

Aquell mateix dia se li va fer un “apat
de simpatia” del qual es va fer resso el
diari Destino del dia 25 de maig de
1957.

Un cop jubilat, encara va projectar una
nova tenora metal-lica més perfecta, i
amb la mediacié6 del procurador
Antras l'arribaren a fer construir pel
constructor d’instruments Rafecas de
Barcelona. En Josep Coll, després de
provar-la, va escriure una carta a
Rafecas amb una serie de modifica-
cions que calia fer.

Dissortadament, el projecte no es va
acabar de fer realitat, ja que la mort el
sorprengué entre proves de diversos
prototips.

Durant aquesta época de jubilacid
també va ser director del cor de la
Salle. No sé amb certesa quant temps
ho va ser, tot i que els germans de la
Salle ho han buscat al seu arxiu d’a-
nuaris i no ho han trobat. Suposo que
va ser poc temps, pero, tot i aixi, va
compondre un himne per a aquest
cor. En aquella época era director de
escola el germa Carles CasadesUs i
Sadurni.

El dia 10 d’agost de 1965 va morir, als
72 anys.

En Josep Coll va explicar alguna anéc-
dota divertida que li havia passat, com
ara la seglient:

“En el temps en qué els musics eren
allotjats a les cases de les poblacions
on tocaven per la festa major, a ell, se
li destina un habitatge una mica
apartat de la plaga on tindria lloc
I'audicié de sardanes. El cap de fami-
lia d’aquesta casa a I’hora de dinar el
situa en un lloc molt apartat del cap
de taula. Ni ell ni el mestre Josep

Foto de la cobla Barcelona tocant al camp del Barca el dia en qué se celebrava el cinquanté aniversari de I'enti-
tat. 27 de novembre de 1949. (Arxiu Gertrudis Teixidor)



Foto on apareix Josep Coll, juntament amb la seva muller, al jardi de casa seva un cop retirat.
(Arxiu Gertrudis Teixidor)

Coll s’havien vist mai, i per tant no es
coneixien. El mestre Coll va sortir
més aviat que I'amo de la casa per
anar a tocar, i aquest va anar cap a la
plaga acompanyat pel seu fill. De
cami van sentir refilar la tenora
durant les sardanes, i el pare digué al
seu fill:“noi, quina tenora! Aixo si que
és tocar bé!”. La seva sorpresa en
arribar a plaga va ser veure que qui
tocava la tenora era el music que
tenia allotjat a casa seva, i que es
tractava d’en Josep Coll. Aquell
mateix dia, a I'hora de sopar, el mes-
tre Coll ocupava el lloc preferent a
taula: la dreta de 'amo de la casa”.

Alguns musics que van tocar amb ell
en van destacar la seva qualitat com a
instrumentista. Aixi ho deia I'Emili
Salé:*“Com a music tenia un gust artis-
tic extraordinari i molt bona sonori-

tat. A la Principal de la Bisbal, ell i
PEnric Barnosell feien una parella de
tenora i tible musicalment idonia”. |
d’aquesta altra manera ho expressava
Conrad Salo, de quan tocaven junts a
la Principal de la Bisbal: “Tant en Coll
com el meu cosi, 'Enric Barnosell,
tenien obsessio pels “pianos” ben fets,
i no sols els feien ells i tot el rengle del
davant, sin6 que els exigien als de dar-
rere”. Amb aquest punt de Vvista,
podem veure que en Josep Coll va ser
un music molt exigent amb ell mateix,
pero també amb els que tocaven amb
ell i que era també molt perfeccionis-
ta.

Al llarg de la seva carrera musical en
Josep Coll va enregistrar més de 700
sardanes d’altres compositors, a peti-
ci6 de la casa de discos Columbia.

Hi ha una altra anécdota protagonitza-

JOSE COLL LIGORA

Audicién de simpatia qus s celebrord en o Plaza del Sal (Grocia) s las |
11 de la noche del dia 5 de Mayo de 1957
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Programa del dia de 'acomiadament de Josep Coll.
(Arxiu Gertrudis Teixidor)

da pel “Vizconde de Sta. Clara”, direc-
tor d’investigacié del Mozarteum
museum de Salzburg. Volia comprar
per al museu una xirimia tenor, pero
com que ja havien desaparegut, va
comprar una tenora d’en Fabra.Va uti-
litzar les gravacions de Josep Coll com
a guia del so que fan aquests instru-
ments de doble llengiieta i volia veu-
re’l, parlar amb ell i que en Josep Coll
li proporcionés un métode. En un viat-
ge que va fer a Madrid, li va escriure
una carta dient-li que I'admirava molt i
que el passaria a veure a Cassa de tor-
nada cap a Salzburg, per tal d’adquirir
un meétode i algunes canyes.
Malauradament, la carta arriba a Josep
Coll només uns dies després de la
seva mort. Amb posterioritat, el ves-
comte s’excusa per carta a la seva
vidua i li va donar el seu condol.



Angeleta Teixidor recollint la medalla al mérit sardanista en nom de Josep Coll. (Arxiu Gertrudis Teixidor)

Homenatges

Josep Coll,al llarg de la seva vida i des-
prés de la seva mort, va rebre diversos
homenatges.

Quan era music en actiu:

Tres homenatges a Barcelona, el pri-
mer a la sala Arenas, el 18 de maig de
1942, on es va estrenar la seva sarda-
na La petita Angelina. El segon, el 1945,
per part dels sardanistes del carrer
Alcolea. El tercer, el 29 de desembre
de 1956, de la colla Vallvidrera de
’Ateneu Catolic de Sant Gervasi, on
estrenaren la sardana La colla d’en
Pons.

Un homenatge aVerdl (Urgell) el 8 de
setembre de 1953, on s’estrena la sar-
dana titulada Verdu a Sant Pere Claver.

Un homenatge a Terrassa el dia 7 d’a-
bril de 1957, molt a prop de la seva
Ultima actuacié publica.

Un cop jubilat:

Un homenatge a Barcelona, 'any 1958,
de I’Agrupacié Sardanista de Sant
Marti.

Un homenatge a Banyoles, el primer
diumenge de juliol de 1961,amb motiu
del IX Aplec de Sardanes, on va ser
homenatjat juntament amb Ricard
Viladesau.

Un homenatge a Sant Pere Pescador,
el 8 de juliol de 1962, amb motiu del |
Gran Aplec de Sardanes i per recordar
que Josep Coll va passar la seva infan-
tesa en aquest poble. Josep Coll, com
a agraiment, va compondre una sarda-
na especialment per a aquest aplec

titulada Aplec santperenc, que va ser
estrenada aquest mateix dia com a
sardana de conjunt per les tres cobles
participants: La Principal de la Bisbal, la
cobla Barcelona i la cobla Costa Brava.
Un homenatge a Ceret, els dies 22 i 23
d’agost de 1964 amb motiu del VII
Gran Festival de la Sardana, on es va
estrenar la sardana De Cassa a Ceret,
que va escriure amb motiu d’aquest
homenatge. També s’hi va homenatjar
el compositor cassanenc Pere
Mercader, que hi va estrenar la sarda-
na Gaubanga al Vallespir.

També i havien de fer entrega de la
medalla al merit sardanista de I'Obra
del Ballet Popular I'any 1963, concreta-
ment el 22 de desembre a les |1 del
mati, pero el 12 de desembre, 'Obra
del Ballet Popular li va enviar una carta
dient-li que I'acte s’havia d’ajornar. Per



NIT GRACIENCA

A la plaga del Sol
hi hagut ballades,
molt diferentes
d'alires vegades.

Aquesta nit passada
i per darrera vegada,
el cant d'una -TENORA»
ha deixat un bon record.

Aquell <ADEU-SIAU-
que n'era d'atrevit,
tot era silenci...
tot era neguil...

El mestre tot joids
refilava amb delit,
dient & sa «TENORA.:/
Encara en tinc de pit!

L'hora era arribada;
la cobla havia marxat,
restant tan sols a plaga
un record mai oblidat.

M. Liumbart
Maig 1957.

(A1 meu bon amic En Josep Coll)

Perdoneu mestre

oi en soc datrevit,
dient el que sento
amb tot el delit.

Arreu de nostra terra
la gran fama teniu ji,
qua la vostra "TERORA"
com #lla cap ni hd.

Sou 1‘artista mdgic
oo en podeu duptdr,
mea la gran “TENORA"
al cel sens anird.

Els angels al sentir.ls
es posserdn a dengédr,
la danga 4" poble

que ja =ai més morird.
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Poema dedicat a Josep Coll el dia del seu
acomiadament. (Arxiu Gertrudis Teixidor)

la terminologia de la carta suposo que
la causa va ser la repressio franquista (a
la carta es diu que “ha estat clausurat
governativament” I'estatge de I'Omni-
um Cultural on tenia la seu 'Obra del
Ballet Popular...). Finalment, a petici6 de
la vidua, se li va fer entrega d’aquesta
medalla el |7 d’abril de 1966.

Un cop mort:

Un homenatge a Cassa de la Selva, el 5
d’octubre de 1969, a la | Diada
Tardoral de la Sardana, homenatjat
juntament amb Pere Mercader.

Un homenatge a Llanga, el 5 d’abril de
1981, on, a més, li van dedicar un car-
rer i van recordar que Josep Coll va
néixer en aquest poble. Aquell dia es
van dir frases com:“Josep Coll fou I'a-
portacié llanganenca a la historia cul-
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Poema dedicat a Josep Coll.
(Arxiu Gertrudis Teixidor)

tural de Catalunya” o “La dolga, la inci-
siva_harmonia de la seva tenora ens
parla potser d’aquesta llum violenta i
d’aquest paisatge aspre i desolat del
nord del cap de Creus”.

Un homenatge a Figueres, el 1969, en
el qual I'alcalde Pere Batlle va entregar
un pergami a la seva vidua.

A Figueres, el juliol de 1970, posaren el
seu nom a un carrer.

Un homenatge a Girona, durant el XIV
Aplec de la Sardana de Girona.
Posaren el seu nom a un carrer a
Cassa, el setembre de 1966,acci6 pro-
moguda pels veins.

Un homenatge a Cassa de la Selva, on
va assistir la seva vidua, en el transcurs
de la VI Diada Tardoral (1989), junta-
ment amb unes 80 esposes de musics
de renom, entre les quals hi havia les
vidues de Mercader, Mir, Cortada, etc.

Medalla al mérit sardanista.
(Autor: Xavier Vifias)

Poemes i sardanes que li han
dedicat

Poemes:

Nit gracienca, Viu record, Ara si que puc
dir, Despedida a Josep Coll, Oda a la teno-
ra, Gloria a la tenora, Parla la tenora, etc.

Sardanes:

Josep Marimon i Figueras. Canta, teno-
ra. 1948

Pere Masats. Cordial oferiment. 1958.
Dedicada en ocasié del seu comiat
com a instrumentista el 1957.
Domenec Moner i Basart. Girona hono-
rant Josep Coll. 1968. Premi especial
atorgat per la Fundacié Coll.
Finalment, em falta confirmar que la
sardana de Tomas Gil Girona a Josep
Coll sigui dedicada a ell, aixi com I'any
d’estrena.



La tenora i la cobla

Segons el compositor de sardanes Juli
Garreta: “Només hi ha un instrument
al mén que pugui donar un crit de joia,
o de dolor, amb veu humana, i aquest
és la tenora”.

La tenora és un dels instruments més
caracteristics de la cobla. Es un instru-
ment aerofon de la familia de les xere-
mies, és a dir, un instrument de vent
de fusta i de doble canya, i té un tim-
bre especial i caracteristic, que és el
que porta Garreta a fer Iafirmacio
abans esmentada.

Un instrument aerdfon és un instru-
ment musical de vent, és a dir, que
genera un so quan fa vibrar una
columna d’aire en el seu interior. La
freqliencia de I'ona generada, que
comporta que el so sigui agut o greu,
esta relacionada amb la longitud de la
columna d’aire i la forma de l'instru-
ment, de manera que com més llargs
sén el tub i la columna d’aire, més greu
és el so.

Els instruments de vent s’acostumen a
classificar en dos grans grups:
instruments de vent de metall
instruments de vent de fusta

Cal tenir en compte, pero, que aques-
ta classificacié no fa referéncia, real-
ment, al material amb el qual esta
construit linstrument sin6é al tipus
d’embocadura que té, que pot ser:
Embocadura de broquet en els instru-
ments de vent de metall (trompeta, fis-
corn, trombd i tuba, entre d’altres)
Embocadures diverses en els instru-
ments de vent de fusta:

De bisell en flautes, flabiols, ocarina,
etc.

De llenglieta simple en saxos i clari-
nets

De llenglieta doble en tenora, fagot,

Cobla Alianga Vigatana a I'época de Coll (entre 1911 i 1914), amb la disposicié dels instrumentistes
forca capgirada. (Arxiu Gertrudis Teixidor)

Formacié d’una cobla tal com es disposa actualment. (Federacié Sardanista de Catalunya)

gralla, obog, tible, i tots els altres ins-
truments de la familia de les xeremies.
De llengiieta lliure en acordié, harmo-
nica, melodica, etc.

Una canya, inxa o llengiieta és una tira
fina, en principi de canya, que es fa
vibrar per produir musica. Les llengiie-

tes dels instruments musicals solen
ser fetes de canya de canyer mediter-
rani (de I'espécie Arundo donax), perd
també n’hi ha de plastic, de fusta o de
metal-liques.

La tenora utilitza una llenglieta de
doble canya, que consta de dues lami-
nes de canya molt fines que es lliguen



entre elles amb un filferro prim i s’a-
justen a un petit tub metal-lic anome-
nat tudell.

Finalment, el timbre de cada instru-
ment varia en funcié de la seva cons-
truccié i de la manera de fer vibrar la
columna d’aire. En el cas de la tenora,
el cos cilindric sol ser fet de fusta de
ginjoler; i té una mida d’uns 87 cm de
llargada. Aquest cos esta format per
dues peces: el cos superior, curt, (22
cm) i el cos inferior, més llarg (33,5
cm). Unit al cos inferior hi ha una cam-

pana grossa de metall (29,5 cm), i al
cos inferior s’hi col-loca el tudell que
he esmentat abans i que té la funcié
d’unir la canya al cos de fusta de I'ins-
trument. Per tal de regular I'oclusio
dels forats del cilindre i de la campana
per tal de fer les diferents notes, la
tenora té un minim de |4 claus de
metall repartides en els cossos supe-
rior, inferior i la campana.

La tenora és un instrument dels ano-
menats “transpositors”, ja que la nota
“real” que surt de I'instrument no és

la nota escrita al pentagrama que lle-
geix linstrumentista, sind una altra
nota una segona més baixa. Es per
aixd que, prenent com a referéncia el
do, es diu que la tenora és un instru-
ment afinat en si bemoll. |, normal-
ment, les notes s’escriuen en un pen-
tagrama en clau de sol.

La seva tessitura en notes reals va des
del mi 2 al do 5 i sembla que el nom
de la tenora provindria del fet que les
seves notes s’ajusten aproximadament
a la tessitura d’un cantant tenor.
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La tenora és un instrument compara-
ble a 'obog, i és I'instrument preferent
de la cobla, pel seu so, el seu volum i la
seva ductilitat en I'expressio.

Actualment, aquesta formacié instru-
mental esta formada per onze instru-
mentistes que toquen dotze instru-
ments. Els instruments estan distribu-
its en 2 files: a davant els instruments
de vent de fusta, que son els més
caracteristics, i a darrere els de vent
de metall, que els podem trobar en
moltes altres formacions instrumen-

Cobla Barcelona, any 1932. (Arxiu Gertrudis Teixidor)

tals. Al mig de les dues fileres, al costat
dret, hi trobem el contrabaix. En les
dues fileres, els instruments estan dis-
tribuits d’agut a greu, d’esquerra a
dreta mirant la cobla.

Aquesta formacio, la inventa Pep Ventura
a mitjan segle XIX, com a modificacié de
les antigues cobles de tres quartans. | de
la mateixa época data la sardana actual,
anomenada al principi “sardana llarga” en
contraposicio a la sardana que es ballava
en aquell moment, que era molt més
curta i que per aixo s'anomenava “‘sarda-

na curta”. Si tenim en compte que la sar-
dana curta constava d’uns 96 compassos
i que durava uns 2 minuts, podem veure
la gran diferéncia amb la sardana actual
que sol durar entre [0 i |5 minuts.
Aquesta transformacié, també la va fer
Pep Ventura, aixi com l'invent de la teno-
ra, que Pep Ventura va encarregar al
lutier Touron de Perpinya I'any 1840.
Tot i aixo, les cobles no sempre van
seguir la disposicié considerada nor-
mal, és a dir, la inventada per Pep
Ventura.



La tenora metal-lica
La tenora que ell tocava

Sé que aquesta tenora, se la va construir
ell mateix, tot i que no he trobat cap indi-
cacié de com ho va fer ni de qui li va fer
les soldadures ni els motlles de les peces
coniques que formen la tenora.A la pagi-
na del seu dietari, s’hi pot veure una llis-
ta de despeses, i que es pot deduir que
corresponen al material necessari per
construir la tenora de metall.

Per construir la tenora, Josep Coll va
demanar opinié a Francesc Pujol (direc-
tor de I'Orfeé Catala) i a Josep Serra
(director de la cobla Barcelona, on ell
tocava en aquell moment) i abans d’es-
trenar-la va provar-la diverses vegades
amb la cobla Barcelona i en va demanar
I'opinio als seus companys.

La va estrenar el 24 de maig de l'any
1931, és a dir; en I'época que tocava amb
la cobla Barcelona, i he pogut saber gra-
cies al seu dietari d’actuacions que
aquest dia va tocar a la poblacié de Sant
Quinti de Mediona (Alt Penedés), i la pri-
mera sardana que va tocar va ser
Triomfarem de Francesc Joanola i
Reixach. (A parer de Malagrida [1981],
un titol gens triat a l'atzar).

Des del dia de la seva estrena, Josep Coll
va tocar amb la tenora de metall de
manera continuada fins al dia que es va
retirar, és a dir; que va utilitzar la tenora
metal-lica durant 26 anys seguits.

L'Gs d’aquesta tenora va ocasionar mol-
tes controversies amb sardanistes que hi
estaven a favor i en contra. El 1933
Ferran Santsalvador va comengar la
polémica, i es va posar en contra de la
tenora metal-lica d’en Josep Coll perque,
segons ell, “metallejava” (sonava com un
instrument de metall) (revista La
Sardana, abril de 1933, pagines 204-205).

1
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Pagina del seu dietari on es pot veure el que li va costar cada material que va necessitar per fer-se
la tenora de metall. (Arxiu Gertrudis Teixidor)

| va continuar oberta almenys fins al
1949,any en qué Jaume Vilalta fa un escrit
a la Guia Sardanista del 12-12-1949 on fa
un resum d’aquesta polémica i, a la vega-
da, amb motiu d’'un concert de la cobla
Barcelona i altres orquestres al Palau de
la Msica, pren partit contra la tenora de
metall. Sembla que a la polémica, s’hi va
afegir la cobla Barcelona (a favor de
Josep Coll) i tambg, fins i tot, el Foment
de la Sardana de Barcelona, que va inten-
tar que es creés una comissié d’entesos
que dictaminés si era millor la tenora de
metall o la de fusta.

Fins i tot, en una entrevista de P. Rofes
en una Guia Sardanista, en Josep Coll
arriba a manifestar-se en termes molt
contundents: “Amb el respecte que
em mereix I'afici6 sardanista i llibertat
d’opinio, he de confessar que he donat
més valor als que realment sén técnics
en matéria musical. Particularment he

comprovat, com he dit, que el meu ins-
trument encaixava millor que I'habitu-
al a les condicions de la cobla, pero si
les persones autoritzades I'haguessin
rebutjat I'hauria retirat, siné trencat,
perqué no fos sentit mai més. Més son
moltes les primeres figures que han
donat radé i m’han felicitat al sentir-lo,
d’elles el malaguanyat mestre Francesc
Pujol, anima viva de la nostra musica i
a I'ensems considerat I'orella més fina,
i que la primera vegada que I'escolta
va fer patent una admiracié que,
segons ell, considera com encertada”.
No tinc I'any d’aquesta entrevista,
pero en ella el periodista fa les pre-
guntes en castella i en Josep Coll con-
testa en catala, cosa que denota pot-
ser un intent d’esquivar la censura de
I’época franquista de la postguerra.

L'dltima vegada que tinc noticia que ell
mateix s’hi va referir va ser a la Guia



Fotografia de la tenora metal-lica de Josep Coll quan
era recentment estrenada. (Arxiu Gertrudis Teixidor)

Sardanista del 5-1-1950, precisament
per respondre a Jaume Vilalta.

A en Josep Coll, li va passar una cosa
bastant curiosa referent a la seva nova
tenora.

Resulta que per I'Gs que en feia, el seu
platejat primitiu havia desaparegut i el
seu aspecte no era massa agradable.
Per manca de temps per portar-la a

“El perque toco amb el tenor de metall”

Josep Coll va justificar la utilitzacié de la tenora de metall amb aquest escrit,
que no es va cansar de repetir (amb paraules aproximades) les diverses vega-
des en queé es va sentir més atacat.

La transcripcio literal d’'un escrit fet per ell mateix on no consta I'any, pero
ha de ser posterior al 1933 és la segiient:

“La idea fou suggerida al Sr. Mestre Francesc Pujol i opinava igual el mestre
Josep Serra. El tenor de fusta, com que no és un instrument perfeccionat, té
un so molt ample i nasal, unes notes surten fosques i altres clares i quan toca
tota la cobla té un so tan fort que sobrepuja de tots els altres instruments, i
espatlla el conjunt, també té desigualtat de so en els aguts i els greus, els aguts
en comptes de sortir prims i equilibrats amb els sons mitjos, surten massa
amples i grossos i els greus també surten tan amples que queden els 3 regis-
tres greu, mig i agut talment desequilibrat i per aixo suggeri la idea de cons-
truir el tenor de metall per mirar si “lograriem la emogeneitat” (sic) de sons
en dit instrument. Un cop construit el tenor de metall constatarem amb
satisfaccid que haviem aconseguit equilibrar els tres registres i que haviem
trobat un so de tenor completament clar, sonor, molt fix d’afinacié i brillant,
després férem moltes proves amb la cobla Barcelona per assessorar-nos bé,
i sempre en totes les sardanes que provavem donava molt millor resultat el
tenor de metall que el de fusta, i s'implanta I'any 1931. Més tard, I'any 1932,
anavem al concurs de cobles de la Generalitat, el jurat estava compost pels
mestres Pau Casals, Francesc Pujol i Joan Llongueres. Acabat el concurs vaig
ésser cridat pel mestre Casals i em felicita especialment pel so del meu tenor.
Lany 1933 vingueren uns mestres nord-america i francés i després d’execu-
tar la cobla Barcelona una audicié de sardanes en honor d’ells, pujarem a dalt
del Palau llavors de la Generalitat i en mirar els instruments tipics del nostre
pais els sorprengué que hi hagués 2 instruments tenors un de fusta i I'altre
de metall. Explicat el per qué, tornarem a fer proves constatant també dits
mestres que era molt millor el so del de metall. S6n molts els que s’encasca-
ten a no voler que els agradi el so del meu tenor, sapiguen tots aqueixos
senyors que continuaré tocant el tenor de metall fins que els mestres opinin
el contrari. Pot ésser soc un xic dur en les meves paraules, doncs perdonin,
aixo és fruit d’'una campanya molt malintencionada en part pels musics de les
cobles que no toco amb ells (menys els de la cobla Barcelona que sempre
han tingut el mateix criteri). El perfeccionament de lo rudimentari no signifi-
ca destruccié de lo tipic”.

Referent a aquest escrit, cal aclarir que I'any 1932 la cobla Barcelona (amb la
qual tocava en Josep Coll) va guanyar el concurs de cobles de la Generalitat
de Catalunya, i que el music Pau Casals (que formava part del jurat) va felici-
tar Josep Coll personalment.




platejar de nou, el mestre Josep Coll
decidi pintar-la amb pintura marré
fosc tirant a negre, i per aquest motiu
la tenora metal-lica, a primer cop de
vista, semblava una tenora de fusta. Un
dia, en acabar una audicié de sardanes
a la ciutat de Figueres, se li acosta un
dels que havien blasmat la tenora
metal-lica dient-li:*“Mestre Coll, aques-
ta si que sona bé! Val per aquella de
llauna que tenia...”.

Aquesta anécdota s’assembla molt a la
que li va passar a Miquel Puigdellivol
(constructor d’instruments) quan va
construir la seva primera tenora
metal-lica, que va deixar provar a l'in-
térpret de tenora Josep Gispert de la
cobla La Principal de la Bisbal. Mentre
aquest la tocava, hi havia en Ricard
Viladesau (considerat actualment un
intérpret tan magnific de tenora que
se li atorga sovint el titol de Princep
de la Tenora), que estava conversant
sobre aquesta tenora amb en
Puigdellivol a I'exterior de la sala, és a
dir, que no veia amb quina tenora esta-
va tocant en Josep Gispert, sind que
només la sentia. De fet, Viladesau no
creia en la possibilitat sonora d’una
tenora metal-lica, i pensava que, sense
cap mena de dubte, ell seria capag de
diferenciar la sonoritat d’ambdues
tenores. Per tant, es tractava de fer-ne
la prova. | en un moment donat va
exclamar: "Segur que ara esta tocant
amb la tenora de fusta! fixa’t en aques-
ta sonoritat, en com va rebotint per
tots els racons i raconets de la sala,
etc.”, pero en entrar a la sala, la sor-
presa va ser que Gispert estava tocant
amb la tenora de metall. Viladesau,
confds i meravellat, va dir textualment:
“Com pot ser que jo, el Princep de la
Tenora, m’hagi equivocat?”

Essent alcalde de Girona el Sr. Pere
Ordis, i per iniciativa del music Josep
Bard, I'Ajuntament de Girona va pro-
moure la creacié d’'un museu de la sar-
dana, iniciativa per a la qual va dema-
nar la collaboracié de molts musics.
D’aquesta manera en Josep Coll
(encara viu) hi va col-laborar amb la
donacié de diverses partitures i d’'un
exemplar del seu Métode de tenora i
tible. També va expressar la seva volun-
tat de donar la seva tenora metal-lica
al museu “tan pronto como pueda
prescindir”, tal com es veu en una res-
posta manuscrita dirigida al Sr. Juan de
Puig, que va ser el primer director del
Museu d’Historia de la Ciutat de
Girona.

Per tant, molt poc després de la seva
mort (uns 2 mesos), la seva vidua va
fer donacié de la tenora al Museu
d’Historia de la Ciutat. Aixo va ser el
dia 3 de novembre de 1965. D’aquesta
manera, al Museu d’Historia es va fer
una vitrina on hi havia les donacions
de Josep Coll.

Tenores un cop jubilat

De primer, en Josep Coll es va posar
en contacte amb el constructor d’ins-
truments Pere Rafecas, a través de
’Antoni Antras de Togores (gestor
entre Josep Coll i Rafecas en I'assump-
te de construccié de tenores). Suposo
que aixo era poc abans o poc després
de l'agost de 1960, perqué en una
carta del 23/8/1960 Antras li diu a
Josep Coll que ja ha redactat el con-
tracte amb en Rafecas i el seu fill, li
n'adjunta un exemplar i li parla de
perspectives de venda en quantitat. Li
parla també d’un metal-lista anomenat
Sr.Ros, a qui han pagat 4.399 pessetes
en material per a les tenores.

El cas és que el projecte de construc-
cié a I'engros de tenores metal-liques
va resultar un fracas, sigui per la manca
de seriositat d’en Rafecas o bé, com
apunta Puigdellivol, per la dificultat d’a-
daptar la manipulacié de les claus d’a-
questa tenora metallica als dits dels
instrumentistes.

Per la meva banda, disposo d’unes
quantes cartes d’Antras a Josep Coll
datades I'l-3-1961, el 22-3-1961, el
25-4-1962, el 19-2-1965 i el 29-4-1965
(aquesta només 4 mesos abans de la
mort de Josep Coll). EI denominador
comu d’aquestes cartes (que estan
escrites al llarg de 4 anys) és que en
Rafecas mai acaba de tenir completa-
ment acabat cap instrument, amb
excuses diverses, i sempre segons la
interpretacié d’Antras.

També tinc una carta de Rafecas data-
da del 25-9-1961 que corrobora tot
aixd que he explicat. En la carta,
Rafecas demana disculpes a Josep Coll
pel retard, li diu que té 6 tenores a mig
acabar i li promet que abans d’'un mes
tindran un instrument acabat i llest
per rebre el vistiplau de Josep Coll. De
tal manera que li arriba a dir si vol
anar a Barcelona a provar-lo o vol que
li envii a Cassa. Suposo que aquest ins-
trument no es va acabar fins poc
abans de la mort de Josep Coll el
1965, ja que ell el va arribar a provar i
va enviar a Rafecas una carta indicant-
li les modificacions que hi havia de fer.
Que jo en tingui constancia per escrit,
sembla que només va haver-hi aquesta
de tenora acabada per Rafecas, alme-
nys abans de la mort de Josep Coll.
Perd en conversa amb en Jaume Vilg,
tenora excel-lent i estudios de la teno-
ra, podem perfilar una mica més la his-
toria de les 6 tenores de qué parla en
Coll en I'entrevista a I'’Anella Sardanista



Agusti Borgonyé (vegeu-la més enda-
vant), de les quals n’hi havia en aquell
moment només | d’acabada i 5 de
comengades: resulta que de les 6
tenores, se’'n van arribar a acabar 3,
ben acabades (potser després de la
mort de Coll), mentre que les altres 3
van quedar a mig acabar. Pel que m’ha
dit en Jaume Vila, que s’entrevista amb
el fill d’en Rafecas cap a I'any 2000 i i
compra una de les 3 tenores inacaba-
des que tenia, qui va fer les tenores
fou el fill d’en Rafecas, que havia anat

Detalls de la tenora metal-lica de Josep Coll. (Autor: Xavier Vifias)

una temporada a Alemanya a aprendre
I’ofici.

Anem a veure a continuacié el que ens
explica en Jaume Vila d’aquestes 6
tenores.

De les 3 tenores acabades (i amb
estoig fet expressament, perqué I'ins-
trument és d’una sola pega i, per tant,
no cabria en I'estoig d’una tenora nor-
mal, que es desmunta en 3 peces):

- una, se la va quedar I’Antoni Antras
de Togores, i actualment la conserva el
seu fill, Josep M* Antras Badia- una

altra, la va comprar I’Ajuntament de
Barcelona per a la Banda Municipal de
Musica de Barcelona, i la utilitzava
Aureli Vila, instrumentista d’aquesta
banda i de la cobla Ciutat de
Barcelona. Aquesta tenora, fins i tot en
Jaume Vila I'havia vista quan va entrar
a la Banda Municipal, peré6 més tard,
sembla que el mateix Aureli la va recu-
perar i la va deixar a un seu alumne de
viola...i, des d’aleshores se n’ha perdut
la pista.

- una tercera, la va comprar en Ricard
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Roda, un saxofonista de Barcelona,
que se la va vendre a un altre saxofo-
nista. Aquest, a través de la mediacié
de Miquel Puigdellivol, la va vendre al
museu de Ceret. Aquest museu va
organitzar una exposicié itinerant i la
tenora va ser robada de I'exposicio,
per la qual cosa també se n’ha perdut
la pista.

De les 3 tenores inacabades:

- Una, la va comprar en Jaume Vila al
fill Rafecas I'any 2000. Es una tenora
practicament acabada, amb les claus i
I’estoig, i només li falta el bany de cro-
mat que donaria a la tenora un aspec-
te polit i un color lleugerament dau-
rat. Les caracteristiques principals d’a-
questa tenora son:

-Té 3 trencavents, igual que la tenora
que havia fet servir ell. Pero, en canvi,
no esta feta amb el sistema d’anelles
(recordem que la que ell tocava si que
tenia anelles per a algunes notes)

- Hi ha, al costat esquerre (per fer
anar amb el dit petit de la ma esquer-
ra) un “manyoc” de claus amb cap qua-
drat molt juntes que sén, de fet, dobla-
des de les claus de les notes greus.

- Té una peca que uneix el sol # amb
el fa i fa # (i que es pot veure en la
foto del manyoc de claus) per tal de
poder fer comodament el trinat fa-sol
# o bé fa # -sol #

- El sib ja té una clau doblada, com en
les tenores i tibles actuals

- Hi ha un conjunt de “4+2” claus que té
com una “forma de ma” que permet arri-
bar comodament a les notes més greus.
- Les altres dues resten en poder de
Rafecas fill i només consten del tub
conic i perforat, sense les claus.

Pel que fa a les dificultats de digitacié
de l'instrument metal-lic, que segons
Puigdellivol serien prou importants
com per fer desdir els instrumentistes

20

Detall del “manyoc de claus” de la tenora de la Factoria Rafecas propietat de Jaume Vila. També s’hi veu la
pestanya que uneix el sol # amb el fa i fa # per tal de facilitar els trinos fa-sol # i fa #-sol #. (Autor: Xavier Vifias)

d'utilitzar-lo, he de dir dues coses:

- Que les claus del “manyoc de claus”
queden molt juntes les unes amb les
altres, i aixd, sens dubte, ofereix una
dificultat en 'Gs de I'instrument.

- Que el punt anterior és accentuat
pel fet que el diametre exterior de la
tenora metal-lica en comparacié amb
el de la tenora de fusta és molt més
petit, i aixo fa que hi hagi molt menys
espai per poder col-locar les claus.

Les motivacions de Josep Coll pel
canvi de la tenora de fusta a la de
metall ja s’han vist en la carta de
defensa propia que he mencionat al
principi d’aquest apartat, pero en
realitat sembla que les seves inten-
cions eren molt més profundes. En

una entrevista per a la revista Anella
Sardanista Agusti Borgonyé (nam. 19,
juny 1965, sortida a la llum només 2
mesos abans de la mort de Josep Coll)
feta per Enric Traby, on hi ha fotos d’en
Josep Coll al llit, diu que la seva idea
era modernitzar la tenora per adap-
tar-la a la gran orquestra.| en un escrit
de contesta a 'Obra del Ballet Popular
de I'any 1963, on li demanaven un cur-
riculum per poder-li fer una presenta-
ci6 en l'acte d’entrega de la medalla al
merit sardanista, ell escriu: “I'esforg
que he posat a perfeccionar aquest
instrument ha sigut perqué jo crec
que, a més de les cobles, podria adap-
tar-se en els conjunts orquestrals i fer-
la instrument mundial. Actualment n’hi
ha una d’acabada i 5 de comencades”.



Potser les pretensions de Josep Coll
van ser exagerades, pero, sigui com
sigui, sempre em quedara gravat el
sentiment d’admiracié de Puigdellivol
envers Josep Coll, quan, en algun
moment al llarg de I'entrevista que tin-
guérem, va manifestar que Josep Coll,
a més d’un instrumentista extraordi-
nari, era ’home que s’havia preocupat
més per linstrument.

Altres tenores de metall que
existeixen

De tenores de metall, n’hi ha hagut
poquissimes a part de la que tocava en
Josep Coll, perqué hi ha hagut molt pocs
constructors de tenores metal-liques: el
tandem Coll-Rafecas, en Fabra de Girona
i el mateix Puigdellivol.

La Factoria Coll-Rafecas només va aca-
bar tres tenores metal-liques, i en va dei-
xar tres més de comengades (com ja he
explicat). En Fabra de Girona sembla que
n’havia construit alguna (qui sap si és
aquest Fabra el constructor gironi que
havia trobat Josep Coll i a qui es refereix
Antras en la seva carta del 19/2/1965).En
Miquel Puigdellivol, que és un dels pocs
constructors actuals de tenores i tibles,
de moment n’ha fet dues, una que la té
ell (la primera, construida amb el sistema
normal de claus) i una altra que la va ven-
dre a Jordi Molina i que esta feta amb el
sistema de claus en anella com els clari-
nets i els tibles. | en té 5 més d’encarre-
gades.

Cal dir que la tenora de Josep Coll és
una de les més avancades que s’han fet
fins ara, tot i que ja fa uns 77 anys que
va ser estrenada: a banda de la part
mecanica, que té moltes més claus de
les que pot tenir actualment una teno-
ra, té tres trencavents i pesa molt

Tenora de la Factoria Rafecas propietat de Jaume
Vila. (Autor: Xavier Vifias)

menys que les tenores actuals, incloses
les de metall. La tenora de Josep Coll
pesa només 614 grams, la tenora
metal-lica d’en Jordi Molina construida
per Puigdellivol pesa 907 grams i la
tenora de fusta més lleugera de la his-
toria fabricada per Pau Orriols pesa
857 grams. La tenora metal'lica de
Jaume Vila de la Factoria Rafecas pesa
1.101 g, i la tenora Catroi de fusta del
mateix Jaume Vila pesa 920 g. Per tant,
si comparem tots aquests pesos, salta
a la vista que la tenora que utlitzava
Josep Coll és una ploma en compara-
ci6 amb les altres.

El tible de metall

Ningu, fins a la data actual, ha constru-
it mai un tible de metall. Ara bé, en el
contracte de construccié d’instru-
ments que tenia Josep Coll amb
Rafecas, hi consta la construccié tant
de tenores com de tibles metal-lics.
Parlant amb en Miquel Puigdellivol,
resulta que ell, en aquests moments,
en té un d’encarregat i n’esta fent
un primer prototip. Perd entre els
diversos objectes personals here-
tats de Josep Coll per la meva iaia, hi
ha diverses parts metal-liques de
tenores i també 3 tibles, un dels
quals quasi acabat: amb el tub conic
perfectament foradat, acabat i pro-
veit de campana pero al qual li falten
les claus.

Per tant, aquest tible inacabat seria el
primer tible metal-lic de la historia. Al
llarg de I'entrevista amb en Miquel
Puigdellivol, ell va comparar el proto-
tip d’en Josep Coll amb el seu, i la sem-
blanga era vertaderament sorprenent.
Espero que en Miquel Puigdellivol
pugui acabar fent que el seu prototip
sigui ben aviat una realitat.
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El Métode de tenora i tible

Josep Coll va elaborar el primer
métode per a |'aprenentatge de la
tenora i el tible. El seu titol complet
és: Métode de tenora i tible. Aquest
métode porta fetes dues edicions:

La primera data de 1950, i va ser feta
pel mateix Josep Coll.

La segona data de 1981, i va ser feta
per Ramon Vifas i Gertrudis Teixidor,
els meus avis.

Primera edicié (1950)

El métode, segons posa al final dels
exercicis (és curiods, pero les pagines
no estan numerades), va ser acabat el
setembre de 1933, peré no es va
publicar fins I'any 1950 perque Iedicié
va ser complicada, segons les cartes
que he trobat.

El coordinador (suposo que de I'edi-
ci6 del métode, que devia ser el que
feia d’intermediari entre Josep Coll i la
impremta) era, de primer, Francesc
Pujol, compositor i musicoleg que va
formar part de I'Orfe6é Catala. Tinc
diverses cartes, que van des del 12-7-
1935 fins a I'l 1-8-1936, on Josep Coll
i Pujol parlen de detalls de I'edici6, que
havia d’anar a carrec de la Fundacio
Patxot.

La guerra els va sorprendre i, per les
cartes que tinc, 'edicié devia quedar
parada durant la guerra i part de la
postguerra. Traspua una angoixa espe-
cialment corprenedora la carta que,
des de Tremp, Pujol envia a Coll I'agost
de 1936 per notificar-li que valia més
que deixessin I'empresa per a més
endavant.

Un cop représ el projecte, es devia
cuidar de la coordinacié en Joan
Codina, que és el que surt consignat.
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Portada d’un exemplar de la |° edicié del Métode de tenora i tible, de I'any 1950.

Tinc una carta sense data en qué Josep
Coll, cansat d’esperar, abandona la
idea que la Fundacié Patxot editi el
métode.

Altra gent que va intervenir en la con-
fecci6 del metode figura com a
collaboradora en les pagines inicials
abans del lloc on comencen els estu-



dis. Son: Jaume Calp i Millaret (origi-
nals dels dibuixos), Montserrat Mainar
i Bendito (realitzacié dels dibuixos
originals de tenora i tible), Julia
Renalies i Capella (realitzacié dels
dibuixos originals dels grafics i eines),
Francesc Esteve i Feliu (fotogravats),
Joan Codina iVallhonrat (coordinacio).
El metode en si consta de diverses
parts.

La primera cosa que es troba en obrir
el métode és un manuscrit de Joaquim
Serra que consta de tres paragrafs: en
el primer paragraf Joaquim Serra parla
de la importancia d’aquest métode, ja
que és el primer de tota la historia tot
alabant el seu autor, Josep Coll, parlant
del seu bon gust musical. En el segon
paragraf parla de Josep Coll i de la
seva inquietud per perfeccionar la
tenora. Diu també que Josep Coll toca
amb una tenora feta per ell mateix,
perd en cap moment diu que sigui
metal-lica. En el tercer i ultim paragraf
Joaquim Serra fa una biografia molt
breu de Josep Coll i acaba amb la
frase: “Ell té ara la paraula. Escolteu-
lo”.

Immediatament després de I'escrit de
Joaquim Serra hi trobem una série
d’explicacions sobre la tenora i el tible
i les seves parts, tot i que dedica una
atenci6 especial a les canyes i la seva
confeccié.

El primer escrit, titulat “De la tenora i
del tible”, fa una presentacié completa
d’aquests dos instruments: tonalitat en
qué es troben, parts que els formen,
materials de qué estan fets, de com es
posen les mans per tocar-los. Fins i tot
diu que Josep Coll toca amb una teno-
ra metal-lica, i explica molt breument
els motius pels quals toca amb la
metal-lica i no amb una de fusta, com
és habitual.
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Fotografia de dues de les tenores d’en Jordi Molina.

Totes dues estan construides per Miquel Puigdellivol, e
i com molt bé es pot apreciar, una és de les —
tradicionals, és a dir de fusta, i I'altra, que es veu Comparacié del prototip de tible metdl-lic de Josep
molt més prima, és de metall. Coll amb un tible normal (en aquest cas, un Llanta

(Fotografia cedida per Jordi Molina) de principis del segle XX). (Autor: Xavier Vifias)



El segon escrit esta titulat “De la
canya, del tudell i del so”, i explica que
sén la canya i el tudell, per a qué ser-
veixen, com s’obté el so a partir de la
canya i com s’ha de bufar per a obte-
nir un bon so.

El tercer escrit esta titulat “Defectes
que cal evitar” i parla de la posicié que
s’ha d’evitar en tocar en public. Acaba
amb la frase: “La bona posicié és el
millor factor per a un bon treball”.

El pendltim escrit titulat “Per netejar la
canya i I'instrument en general” parla
de com s’ha de fer per netejar I'instru-
ment.

Finalment, I'Gltim escrit titulat “Com
es construeixen les canyes de tenora i
tible” explica pas per pas la construc-
cié d'una canya: des d’'on i quan és
millor tallar la planta, quan temps s’ha
de deixar assecar, com s’ha de tallar,
quins estris s’han d’utilitzar per rebai-
xar la canya, com s’ha de doblegar,
quina forma se li ha de donar, com s’ha
de fer per posar-hi el filferro i amb
quines eines i, finalment, com s’ha de
fer per acabar-la de retocar. Tots
aquests passos estan detallats i van
acompanyats de dibuixos per facilitar-
ne la comprensié del lector.
Seguidament trobem una fotografia de
Josep Coll tocant la tenora en la posi-
cié correcta.

A la pagina segtient hi ha un dibuix d’una
tenora amb el nom de cada clau i al cos-
tat una taula amb la digitacié d’aquesta, i
fins i tot diferents digitacions que es
poden utilitzar per fer una mateixa nota.
El mateix trobem per al tible.

Tot seguit hi ha una pagina de presen-
tacié que és com una segona portada
on apareix el nom dels col-laboradors
i, com no, de I'autor que déna pas al
que son els estudis, que estan dividits
en dues parts.

Curiositats del méetode

En aquest metode les pagines
no estan numerades i tampoc
té index.

Segons les factures que he tro-
bat, que no sé si les he troba-
des totes, el cost de I'edicié del
meétode va ser 5.106 pessetes.
D’aquesta edicié, no conec
quants exemplars se’n van fer,
ja que a les diverses factures
que he trobat, en cap surt el
nombre d’exemplars.

Josep Coll va fer un full de pro-
paganda del metode on surt el
preu de venda. Curiosament,
només es podia comprar a casa
seva, a casa d’'un seu amic de
Barcelona o per correu.

Un cop editat el metode, Josep
Coll va rebre algunes cartes de
felicitaci6 de gent que I’havia
comprat o que havia rebut la
propaganda, entre elles una de
Ricard Viladesau i una altra de
I'Orfed Catala.

Com a curiositat, també n’hi ha
una d’en Viader, molt més tar-
dana (de l'any 1963), en que li
diu que s’acaben de legalitzar
els estudis de tenora i tible, que
el primer professor del conser-
vatori de Girona sera en Josep
Maria Boix i que fara servir el
seu métode.

La primera part dels estudis esta for-
mada per 100 estudis que contenen
escales i arpegis en diferents tonali-
tats, intervals de tot tipus, exercicis de
notes greus, exercicis d’articulacié de
les notes, diferents melodies amb dife-
rents tempos i tonalitats i exercicis
per a practicar diferents tipus de picat
i lligat.

Després de la primera part hi ha unes
taules de trinats impracticables i de-
fectuosos de la tenora i del tible, i una
altra taula amb la digitacié dels trinats
greus i aguts dels dos instruments.
Tot seguit comenca la segona part dels
estudis, que esta formada per 42 estu-
dis constituits per exercicis per practi-
car els trinats a diferents tempos i
exercicis per practicar intervals dificils.
El métode acaba amb una serie de
melodies de sardanes i glosses per a
tenora i tible que a Josep Coll li agra-
daven.

Segona edicio (1981)

Aquesta segona edicio va ser una edi-
ci6 facsimil de la primera, i va ser feta
a grafiques ALEU, S.A. de Barcelona
(I'adrega d’aquella época era: Zamora,
45 — Barcelona 25). Se’n van fer 1.100
exemplars i el cost total de I'edicid va
superar les 200.000 pessetes.

De fer aquesta segona edicié se’'n va
cuidar el meu avi, Ramon Vifas, i ho va
fer en nom de la vidua de Josep Coll,
Angela Teixidor.

Després de fer aquesta segona edicio,
el meu avi va intentar aconseguir la
legalitzacio dels drets d’autor de I'o-
bra, perd no ho va aconseguir perque
per legalitzar el métode li demanaven
3 requisits que no va poder acomplir:
- No va trobar els autors dels dibuixos
i els grafics i, per tant, no va poder



aportar la seva autoritzacié per escrit.
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Conclusions

Fer aquest treball ha estat molt inte-
ressant, ja que he apres moltes coses
(a part del que volia estudiar sobre
Josep Coll), pel fet que he parlat amb
alguns dels millors tenores, com sén
en Josep Gispert, en Jaume Vila i en
Jordi Molina, que m’han explicat algu-
nes anécdotes divertides i curioses de
coses que els havien passat tot fent el
seu ofici. Aixi mateix, la conversa amb
Puigdellivol va ser molt instructiva
perqué em va obrir perspectives per
comprendre les complicacions i parti-
cularitats de la construccié d’instru-
ments de vent.

El que també he descobert al llarg dels
mesos que ha durat el treball i després
d’haver parlat amb diverses persones
sobre en Josep Coll és que ningui parla
malament d’ell, ben al contrari, tothom
amb qui he parlat 'admira, encara que
les diverses persones siguin de dife-
rents branques de la musica. Uns 'ad-
miren per haver sigut un excellent
instrumentista, uns altres per la seva

26

obra, extensa i bona, i alguns altres per
les seves ganes continues per millorar
uns instruments molt poc evolucio-
nats mecanicament com eren i conti-
nuen sent la tenora i el tible. El que jo
puc dir és que Josep Coll va ser una de
les persones que més esforgos ha
posat per millorar aquests instru-
ments, i que tot el que va fer ho va fer
per amor a la musica i per amor cap a
la cobla i els instruments que la for-
men, sobretot la tenora i el tible, i no
pas per obtenir recompenses econo-
miques, ja que moltes de les coses, les
va fer sense anim de lucre. Amb tot
aixo, es pot deduir que Josep Coll va
ser un gran music, que va dedicar gran
part de la seva vida a la cobla i a la sar-
dana en general, pero que també era
una bona persona, que al capdavall és
el que realment importa.

| encara, per manca de temps, no he
parlat de la faceta de constructor de
canyes d’en Josep Coll, reconegudissi-
ma encara avui entre els tenores i

tibles i, tampoc, de I'existéncia d’'una
Fundacié Coll, creada per la seva
vidua Angela Teixidor, que va durar
uns quants anys i que repartia premis
anuals a les millors sardanes en el
marc d’un cartell de premis organit-
zat, primer, per Radio Girona Ona
Catalana i, posteriorment, per 'Obra
del Ballet Popular. ni de I'edicio del
CD i cintes de cassette que van fer
els meus avis...

I, encara, m’ha quedat el cuquet de
parlar amb amics de Coll a qui va dedi-
car sardanes, com la “Paquita i la
Nora” Barrillon o la Nuria Llumbart
(la “Nuria gracienca”), de com era la
vida que portava Josep Coll quan vivia
a Barcelona...

... Aixo vol dir que, després de tot el
temps que he dedicat a aquest treball,
encara no puc donar la feina per aca-
bada, cosa que posa de manifest la
gegantina multitud de facetes que
tenia aquest home petit i menut pero
extraordinari.
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El treball guanyador del VIl premi de recerca Plecs Joves, tuto-
ritzat per Nuria Hernandez, ha estat adequat per la seva
autora per a aquesta publicacié. Aquest premi guardona el
millor treball de recerca de batxillerat de I'lES Cassa segons
les bases establertes per conveni, signat durant el mes de
marg de 2003, entre ’Ajuntament de Cassa de la Selva i 'lES
Cassa.
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